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RESUMO

No quadro da investigacdo-accdo conduzida pelo projecto Museu-Escola —
Comunidade (MEC) do Centro de Estudos da Crianga da Universidade do
Minho sobre a relacéo escola —museu,que se iniciou em Abril de 1997 com o
apoio da Fundacdo Calouste Gulbenkian, foi atribuido a primeira autora, o
papel de dinamizar dois sub-projectos, como mediadora cultural, representante
da equipa MEC-Universidade do Minho.

A emergéncia do desenho deste artigo reside no facto de se possuir a
experiéncia do que aqui se conta, a apreensao dos contextos em interacgéo
entre dois dos museus participantes e as suas escolas associadas e a
reflexdo a posteriori no decorrer da qual se vao revelando os contornos e
encontrando as categorias, usando a analise das notas de campo, memorias e
testemunhos dos profissionais envolvidos.

Este trabalho insere-se no plano de estudo de um projecto de doutoramento
sobre:

Parcerias de coeducacéo cultural: a relagdo escola museu e comunidade, do
Nucleo de Estudos em Cultura e Artes Aplicadas (NECAA) do Centro de
Investigacdo Paulo Freire,da Universidade de Evora.

ABSTRACT

Esta inter- relacdo entre a investigadora e o contexto enquadrada pela
metodologia de investigacao-ac¢cao serve-se da participacéo do investigador no
meio para melhor o interpretar. A investigadora- mediadora cabe também o
papel de transformacdo do meio em estudo para além da tentativa de conjugar
os diferentes processos de accdo dos actores, desafiados a colaborarem e a
interagirem.Vao sendo criadas acc¢fes e producbes com técnicas que dao
espaco a outras formas de abordar a realidade. A investigadora € ao mesmo
tempo alguém que se envolve ao longo do tempo, numa aproximacgao a cultura
dos dois campos profissionais e a estrutura social estabelecida.Segundo
Esteves(1986), poderd também mais tarde, avaliar se com a sua saida, se
quebraram as dinamicas sociais desenvolvidas ou se houve continuidade ou
suspensao dessas dinamicas.

Assim,este texto foi delineado tendo como tema as formas de mediacéo
cultural acontecidas ao longo de um ano lectivo entre escolas e museus
apresentando algumas caracteristicas que possam permitir uma visao narrativa
dos lugares de comunicacao e uma reflexdo tedrico-préatica sobre o conceito de
mediacao cultural. Nela sobressaem as tematicas tratadas em dois dos sete



museus participantes e a criacdo dos sub-projectos enquadrados nas
colaboracdes e parcerias desenvolvidas entre escola e museu.

Estas parcerias, chamadas parcerias culturais de educacéao,Buffet (1999) sao
consideradas como um sistema complexo onde as formas de partilha de
valores levam a cooperacdo entre profissionais da cultura e da educacao
reconhecendo comunalidades e diferencas de perspectiva;englobam ainda as
interaccdes e 0S processos que permitem uma transicdo cultural entre os
sujeitos, pelo esboco de esquemas intelectuais comuns indispenséveis a
compreeensao entre as pessoas.

SOBRE MEDIACAO

“o ser humano € capaz, e isto faz parte da sua prépria definicdo,de
introduzir,face a uma cultura estrangeira,representacbes mediadoras,
acessiveis a um outro campo”

T,Todorov (cf.livro “ La vie comune”,Paris, Le Seil,1995)

Para Cardinet (1993) o mediador é um a terceira pessoa que permite colocar
questbes., pobr problemas, num clima de respeito a certas regras de
comunicacdo, e que pela sua capacidade de ouvir, pelas questdes que
coloca, vai permitir que aconteca uma resposta satisfatoria para todos.Esta
autora, coloca assim o mediador como alguém que vai permitir o progresso da
negociacdo no que diz respeito a expressao das vontades e a troca entre 0s
actores no terreno,permitindo a emergéncia de tomadas de decisdo. Uma das
caracteristicas do acto de mediacdo em si, € que deve ter propriedades de
catalizador, isto €, uma reacc¢do provocada pela situacdo de mediacdo, mas da
qual sai transformado o que foi posto em conjunto,em presenca do catalizador.
Outra das caracteristicas é a de que a mediacdo ndo pode acontecer sem que
se tenha estabelecido uma comunicacdo: emissdo e recepcdo de mensagens
reveladoras do sentido dado a situacao que se vive: expectativas,, procura de
solucBes, sentimentos, conduzidos por um objectivo comum.

A mediacao, trata assim, da descoberta dos lugares possiveis onde se pode
agir como mediador, ndo se coloca por isso ao mesmo nivel da negociacao.
Ainda segundo Cardinet,enquanto a negociacdo procura a solugcdo de um
problema, em que cada um se dispde a perder um pouco do seu territorio,o
papel do mediador é esperado como alguém que faca propostas que permitirdo
avancar mais no estabelecimento de consenso; € como se fosse uma abertura,
um caminho, gragas ao qual, uma relagéo tal como os parceiros a desejam, se
estabelece.

Na andlise aqui feita sobre as formas que a mediacdo pode tomar, a autora
considera que o conceito de mediacdo criadora pode aproximar-se mais da
experiéncia pela qual passou na figura de investigadora-mediadora na
medida em que, a mediacdo criadora se baseia na procura de um
estabelecimento de ligagbes que nao existiam antes entre as pessoas, e que
talvez ndo existissem, sem ela.

Essa mediacdo sera o” lugar inventivo” da relacdo social, ponto base de
encontro onde poderdo nascer novas relacbes, a partir da tomada de
consciéncia da existéncia do outro, do seu ponto de vista, e que podera



levar,num sentido mais alargado, a criacdo de projectos conjuntos, ligacées em
rede,etc.

Como lugar de invencao, as formas de mediacdo, ndo existem a partida, téem
que ser criadas em funcdo das caracteristicas pessoais dos profissionais, dos
objectivos, e dos recursos disponiveis. O exemplo da relagdo escola-museu,
llustra a ambiguidade das relacdes da escola, e dos professores,com a cultura.
Permite ainda compreender a mudanca da natureza dos encontros entre 0s
parceiros destas duas instituicdes e as alteragcbes que podem provocar no
sistema de ensino e na evolucdo das profissbes. Relacionando este campo
com o0s resultados das interaccbes havidas através dos processos de
mediacao, aproximamo-nos na pratica do conceito de Francoise Buffet (2001)
de uma cultura possivel, a qual radica na existéncia de um conjunto de
recursos potenciais das organizacdes das pessoas que participam, incluindo
também o conjunto de comportamentos que testemunham a pertenca dos
professores e dos alunos a conjuntos culturais diferentes dos da cultura escolar

AS ORIGENS DE DOIS SUB-PROJECTOS:(A) CERCA DE TIBAES E AMAR
A NATUREZA

Os sub-projectos nasceram da candidatura por parte dos servigos educativos
de cada um dos museus envolvidos no projecto MEC e das escolas
participantes. Debrugemo-nos sobre o do Mosteiro de S. Martinho de Tibaes e
sobre o0 do Museu dos Biscainhos.

O museu do mosteiro de S. Martinho de Tib&es, em Braga, instalado num
Mosteiro do sec.XVII-XVIII, foi criado em 1990 e compreende o antigo mosteiro
e a Cerca, um espaco de importancia fundamental para a comnpreensédo do
quotidiano monastico delineado a luz da estética barroca, tornando-se um
espaco de compreensao da mata climéacica do carvalhal, autécne nesta regido
do Minho. Desde essa altura que séo delineadas e desenvolvidas actividades
para o publico escolar sendo apoiadas as propostas vindas das escolas

Por atravessar uma fase critica de reabilitacdo e recuperacdo dos espacos no
interior do mosteiro, 0 sub.projecto desenvolveu-se no exterior, na Cerca, ao
longo do ano lectivo de 1997/98.

O museu recebia,a data,alunos estagiarios do Curso de animacao socio-
cultural da Escola D. Luis de Castro e que nesse ano participaram nas
actividades planeadas ,incluindo-se o seu orientador nas reunides de
planificacdo. As instituicbes escolares participantes na criacdo do sub-projecto
(a )Cerca de Tibaes foram o Jardim de Infadncia de Mire de Tibdes com
sessenta alunos e duas educadoras e a escola do 1° CEB do Carrascal com
cento e trinta alunos e cinco professoras.

O MUSEU DOS BISCAINHOS

O Museu ocupa o palacio dos Biscainhos, antiga habitacdo de uma familia
nobre do sec.XVIl e constitui-se como modelo de uma casa nobre da época
barroca e como exemplo da vida senhorial . A casa é complementada por
jardins que se desdobram em zona de pomar e horta. O servigo educativo do
museu funcionava ,4 data, com a directora do museu como responsavel, trés
monitores e um estagiario. Desde a década de oitenta que 0 museu recebe as
visitas de escolas da regido tendo por base a organiza¢ao de visitas tematicas



e concepcao de ateliés a partir das coleccbes do museu e das suas
exposi¢cdes temporarias. O sub-projecto Amar a Natureza (1997/98), teve
como tematica escolhida a preservacédo do patrimonio natural, proporcionando
as criancas uma abordagem através dos sentidos, da tematica ambiental, com
base no jardim barroco. Por opcéo da sua directora foi feito o convite por carta
a todas as escolas dol° CEB do concelho de Braga. Responderam a este
convite sob a forma de marcacbes, dez escolas com as quais 0 museu
trabalhou ao longo do ano lectivo 1997/8.

Desenvolvimento do sub- projecto do museu dos Biscainhos-Amar a Natureza

De Outubro a Janeiro decorreram reunides preparatérias da responsavel da
equipa da Universidade ,neste caso a autora, com a directora do museu e com
os técnicos do parque Nacional da Peneda —Gerés para definir formas
possiveis de abordar o tema, identificando em conjunto a natureza da
abordagem aos varios elementos presentes no jardim e de que forma poderia
ser mais significativa e ter mais impacto junto das criancas. A mediacdo foi
feita sobretudo entre os elementos das instituicbes museu, universidade e
PNPG, nédo se incluindo professores nesta fase de delineacdo do projecto
embora houvesse uma preeocupacdo de identificacdo da tematica ambiental
com a ligagdo aos conteudos curriculares do 1° CEB. As ideias foram- se
desehando de acordo com os objectivos definidos pela directora: sensibilizar as
camadas docente e discente para as questdes da Natureza.

De comum acordo foi contemplada e escolhida uma sala no interior do museu
para a montagem de uma exposicdo temporaria & qual foi chamada Sala de
Aventuras, e o jardim do museu. O sub-projecto Amar a Natureza processar-
se-ia em trés fases: A natureza no museu,a natureza na escola e a familia na
natureza.

Sobre objectivos e metodologia da mediacéo

Sobre a a metodologia de trabalho colaborativo que é a mediacdo e que se
encontra a um tempo relacionada com a concep¢do desta linha de trabalho,
seguimos neste ponto com base em alguns textos- apontamentos de notas de
campo em que se explicita a importancia atribuida as formas de conceber e
caracterizar o tipo de visita e de actividades a desenvolver com os grupos de
criancas, a importancia do papel do monitor para o enquadramento das
ligacdes de sucesso do museu com este publico em particular, a base das
condicBes de comunicacdo entre a coleccao, obra ou patriménio e quem as Ve,
descobre e passa a conhecer.Uma das técnicas usada pela autora para o
encontro de dinamicas de comunicacdo entre os participantes foi a técnica de
Brainstorming Osborn(1954) - Tempestade de Ideias(Tl) em grupo.

Em termos de motivagcdo para o encontro de respostas a Tl age a partir de um
mesmo estimulo chegando a respostas Unicas e originais 0 que gera
normalmente satisfacdo no grupo. Todos se sentem membros iguais porque
sdo aceites todas as ideias. Facilita a comunicacdo e a expressdo das
maneiras de pensar e sentir: 0o poder de decisdo é entregue ao grupo, da
protagonismo, Diez (1996). Em termos do desenvolvimento da capacidade
criativa a Tl aumenta a fluéncia, a agilidade mental e a produtividade uma vez



que se produzem espontaneamente ideias inovadoras e por vezes insélitas e
com humor, em garnde quamntidade pois o importante € o nimero de ideiads.
Quanto ao impulso de liberdade e autorealizacdoa Tl ajuda a tomada de
consciéncia do que se sente e do que se pensa e desta forma permite a
reflexdo analitica e critica.
Em termos de trabalho de grupo em comunidades, a Tl favorece a integracao
de todas as ideias de todos os elementos do grupo, proporciona desinibicéo,
alegria e liberdade de expressao, sem hierarquias:

e Estimulo & originalidade e a inovacao.

e Aquisicao de fluéncia de ideias e flexibilidade mental
Obtencao de um maior numero de ideias possivel sobre um tema
Liberdade de expresséo
A partir da livre expressdao do pensamento, todas as ideias sao aceites,
dizendo-as em voz alta ao mesmo tempo que alguém as regista. Depois
avaliam-se as ideias em funcédo do objectivo que foi proposto e escolhem-se
0s critérios.
Escolhem-se as melhores ideias e entra-se na fase de ‘“re-elaborar’ que
consiste em escrever uma frase para cada ideia seleccionada, tentando
responder as perguntas anteriormente formuladas. Seguidamente fazem-se
esquemas que ordenem as ideias por ordem de importancia. O tema usado
para o activador criativo Tempestade de Ideias, foi:” Uma exposi¢cdo com base
numa pedagogia do despertar dos sentidos para um projecto sobre a
Natureza, no Museu dos Biscainhos.”
Os resultados foram:
Sala de Aventuras
Vis@es da natureza-fotos e slides
Animais pequenos feitos em papel,sobretudo insectos
Audicdo de sons da natureza,( sons gravados, sons retirados de cd’s, sons
retirados da internet)
Cheiros e sabores da natureza( esséncias em frascos tapados, arbustos
aromaticos, fruta da época)
Chéo atapetado de folhas secas de modo a estranhar-se 0 piso e a provocar
sons diferentes ao andar por cima.
Visbes no interior que preparam uma atengao no exterior
Vento nas arvores (som gravado)
Gotas de chuva a cair (sons gravados)
Uma borboleta a voar (foto)
Uma aranha a fazer a teia (foto)
Uma formiga a transportar alimento(foto)
Visdo de uma cobra a alimentar-se (video)

Os percursos no Jardim

Jogos de escuta de sons

Jogos de observacao focada

Jogos de corpo e relacionamento no espaco-canavial apertado- relvado muito
espacoso

Dialogo para aquisicdo de responsabilidades de cuidar da natureza
Didlogo-descoberta do que se pode fazer no espaco da escola ligado a
proteccéo da natureza.



Depois da concepcdo da exposicdo passou-se a montagem da mesma,
apoiada pelos técnicos do PNPG e acompanhada pela directora do
museu.Chagados a fase de conclusdo, o problema maior de toos os
levantados e resolvidos , era a iluminagao dentro da sala.

Como iluminar certos recantos?

Como destacar certos objectos e imagens em termos de luz?

Como tratar da iluminagdo minima necessaria as planta svivas que estavam
na sala?

Como néao correr risco de incéndio com os projectores camuflados no cenério?

Apés a analise destas questfes chagamos & a uma situagdo de impasse que
punha mesmo em risco a abertura a publico na data prevista.

Ai a medicdo funcionou, por forma a salientar as diferencas enriquecedoras.
Por oposicdo a luz, optou-se pela escuriddo, através do estimulo ao
pensamento divergente, conseguiu-se chegar a solu¢do de usar lanternas,
durante as visitas.Ter-se-ia que conseguir 0 numero de lanternas suficiente
parserem usadas individualmente pelas criancas, o que permitiria a introdugao
de um elemento ludico e com forte carga de descoberta,e isso era um
objectivo,bem como a livre exploracdo dos elementos da sala de aventuras,
ao ritmo de cada um. Esta foi a solucao implantada, e com muito sucesso pois
valorizou imenso a exposicdo, com enormes vantagens sobre qualquer outro
tipo de iluminagéao.

O sub-projecto (A) Cerca de Tibaes

A primeira visita da escola do Carrascal e do Jardim de Infancia de Mire de
Tibaes foi feita no mesmo dia e acompanhada pelo responsavel do servico
educativo do museu para se estabelecerem as bases de um projecto comum.
Dos objectivos constavam a valorizagdo do patriménio natural da Cerca, a
concepcao e realizacdo de produtos artisticos no ambito das actividades que
permitissem aprofundar os conhecimentos dos alunos, e a organizacdo de
uma exposicao final que chamasse a comunidade ao museu e reforcasse o
estabelecimento de ligacdes entre a escola , 0 museu e a comunidade. Depois
de cada professor reunir com 0 seu grupo-turma combinou-se planear
semanalmente os conteudos que iriam permitir a ligacdo entre 0s processos
de aprendizagem com expresdo a dois niveis :artisticos e restantes &areas
curriculares: Assim as actividades despoletadoras aconteceram em primeiro
lugar na Cerca e partiram de questfes especificas:

As folhas que apanhamos no ch&o pertencem a que arvores?

O canto dos passaros gue ouvimos,qual sera a sua espécie? de onde vem?
Vimos colmeias! Porque estéo ali?

Qual é a historia da coruja que visita a arvore do Passal?

Onde vai dar o caminho do Anjo?

Este tipo de percepcdo e exploracdo pedagodgica da Cerca de Tibdes foi a
base para o trabalho de projecto que se foi construindo em reunides
semanais, feitas na escola, no Jardim de Infancia e no Museu. A planificacao
era pensada e discutida conjuntamente com as professoras e educadoras, 0
responsavel pelo servico educativo, o orientador d” estagio em animacgao



cultural e pela autora, n papel de medidadora. Em conjunto, desenvolviam-se
novas formas de trabalho, conferia-se mais sentido aos conhecimentos que
Se possuia, preparavam-se suportes especificos necessarios para as accoes
centradas mais numa ou noutra area de expressao.

Foram imaginadas formas diferentes de exploracédo nas frequentes saidas ao
Mosteiro que foram sendo introduzidas nas salas de aula: objectos,
documentos, instrumentos e até aida de pessoas exteriores a escola como o
caso de especialistas em apicultura para dar resposta as perguntas sobre as
abelhas. Estes suportes pedagdgicos serviam para optimizar cada saida dos
grupos para a Cerca bem como o desenvolvimento dos temas a todos o0s
niveis. Havia um enriguecimento das salas de aula com a instalacdo de
material recolhido e com producdes feitas pelos alunos: colmeias, maquetas
da Cerca, jogos ,caleidoscopios. Toda esta série de elementos que se
acumularam nas salas tornaram-se num universo de informagéo produzida e
ao mesmo tempo foram também objectos de exposicdo que foram
transportados para o museu e divulgados a comunidade durante a semana
aberta em que aconteceram pecas de teatro feito criadas e representadas
por algumas turmas do 1° CEB do Carrascal.

Embora os dois grupos de profissionais nunca se tivessem demitido do seu
estatuto social, é facto que aconteceram influéncias reciprocas de uns sobre
0s outros, com as caracteristicas de ambos tornarem-se mais visiveis no
decurso das suas interac¢cdes. Os membros dos dois grupos profissionais
embora tivessem condutas e atitudes diferentes face ao que queriam para a
crianca, foi notdria a existéncia do sentimento de construcdo de um territério
comum como algo novo, que regulava e apoiava 0 estabelecimento de
atitudes positivas de uns elementos, relativamente a outros. Teve um peso
determinante o cumprimento dos acordos e compromissos de trabalho
autbnomo, para o aumento de respostas positivas e para o aumento da
tolerancia.

Outras formas de mediacéo

E pela andlise das formas de agir e dos sentimentos dos actores que
podemos entender como se articulam os diversos elementos que compdem a
mediacao cultural levada a cabo neste projecto.

Ha novos valores que aparecem. As relacbes de confianca ndo sao
espontaneas nem de reciprocidade, nos primeiros momentos.Para viver estes
valores diferentes € preciso ter uma participacdo nas matrizes. Este é o
desafio do mediador.Conciliar estas matrizes no melhor sistema possivel,
preparatério do conjunto de ac¢bes que irdo ser construidas
colectivamente.Assim, foram identificadas algumas formas de mediacdo a
partir de situacdes que determinaram as condi¢es de trabalho.Elabordmos as
seguintes categorias:

Descentracao
Descentrando cada profissional envolvido, por re-centrar a atengao na crianca
e no que cada profissional pretende dela enquanto aluno na escola e enquanto
publico no museu.



Desenvolver o conhecimento mutuo e a integracéo

Definindo conjuntamente o tipo de actividades possiveis a calendarizar: os
niveis de interaccdo, intensidade e qualidade da participacdo de cada
parceiro.

Estabelecer vinculos
Suscitando compromissos de actuacdo autbnoma no sentido da progressao
do projecto no tempo acordado.

Criacéo de novos formatos de encontro

Encontrando novos contextos para o desenvolvimento de novas competéncias
e para a construcdo de novas relacdes. Criaram-se outros formatos para
encontros que nao eram os espacos formais de reunido da escola nem do
museu, de modo a que os participantes sentiram que “(...)as ideias deixavam
de ser limitadas por nos encontrarmos por exemplo, num banco de jardim ou
na sala da Universidade.(...)".

Meta-linguagem profissional
Apoiando o que cada profissional dizia para que o outro o percebesse melhor,
na sua propria linguagem ou para além dos seus termos normais de referéncia
“(...) quer dizer, usar a lupa binocular para que eles vejam ao pormenor o
padréo do escravelho(...)"
Registando ideias escritas, homes e fazendo desenhos em momentos de
preparacdo em visitas, para reforco de memdria em reunibes e para o
encontro de possiveis ligacbes e articulagbes entre as ideias de cada
elemento.

Criar espacos de criacao colectiva

Observando e identificando em conjunto, 0S mesmos espacos para possiveis
accOes, nomeando objectos ou elementos pertinentes e sua spossiveis
formas de utilizacdo.ex: visita as salas do museu, pesquisa conjunta de
objectos relacionados com o tema e obtrencdo de concordancia na sua forma
de utilizacdo. Ex:"(...)sim podiamos usar a harpa sé fazendo de conta que lhe
tocam, sem tocar mesmo(...)"

Transmisssao de mensagens

Reduzindo o risco de encontro frente a frente entre alguns elementos servindo
como intrermediario para mensagens e reaccdes,na compreensdo das
questbes que foram surgindo por forma a minimizar conflitos ou mal-
entendidos.

Focar a atencéo

Em situagOes partilhadas, focando a atengcdo em determinadas necessidades
ou oportunidades de aprendizagem que surjissem de modo a que cada
profissional revisse 0s seus recursos e utilizagdes originais desses recursos,
presentes na nova situacdo pedagogica.Ex:"(...)a queda da arvore com o



vento, no jardim dos Biscainhos serve para fazer um momento de
investigacdo comparativa entre aquele metro quadrado de terreno e outro(...).

Perguntar e insistir na resposta
Permitindo a todos os profissionais mostrarem as suas formas caracteristicas
de actuar,pensar e compreender,e, assim entenderem melhor as formas de
pensar e actuar do seu potencial parceiro.Ex: “(...)o que tu vés como estranho,
acrianca pode nao achar estranho(...)".

Proporcionar confianca
Criando através do conhecimento de ambos os campos, a sensacgdo de que se
apoiarem mutuamente, Ex: (...)Exposicdo de modelos por performance e
pratica assistida com os estagiarios de animacdo sécio cultural,fazendo uma
improvisacao para os professores e alunos.

Explorar novos territorios de pensamento, discurso e acgao

Planificando sessdes deTempestade de Ideias (Tl) com um ou mais parceiros
para ouvir ideias e interesses.

Fazendo listas e imaginando as direc¢cdes possiveis que os temas poderiam
tomar, deixando ao critério dos actores a opc¢ao por determinada actividade ou
forma de exploracéo do objecto.

Salientar diferencas enriquecedoras

Atendendo as diferentes perspectivas das questfes e afirmando o sentido
positivo das diferencas, respondendo com sensibilidade.Ex: “(...) essa
perspectiva pode levar-nos a usar as lanternas em lugar de projectores(...)".

Discussao final

A abertura , o didlogo e a utilizacdo de uma meta linguagem profissional
foram instrumentos previligiados do processo de mediacao cultural, em Tibaes
e Biscainhos. A pedagogia de trabalho de projecto que todas as professoras
conheciam, foi uma das formas escolhidas de trabalho e revelou-se como
muito eficaz no sentido da gestdo da informacdo que era trazida para a
escola nos dias das visitas, e de permitir uma continuidade sustentada dessa
informacé&o, quer dentro da sala, quer no museu.
A predisposicéo parar a partilha de conhecimentos e de aptiddes fez com que
houvesse um enriquecimento matuo. As professoras verbalizaram que tinham
agora ideias que nao tinham a partida sobre os meios que o0 museu tem para a
educacao da crianca e para a aprendizagem do curriculum e que esses meios
ndo sdo do mesmo tipo que os da escola. Ao nivel dos alunos, pelas visitas
continuadas, alterou-se 0 seu comportamento sobretudo ao nivel da
socializagdo e do a-vontade em rlacdo aos espacos arquitectonicos. No caso
do Mosteiro foram perdendo, gradualmente, os medos de andar na Cerca e
relacionavam-se melhor com os monitores do museu. No caso do Museu dos
Biscainhos manifestavam grande entusiasmo nos momentos passados no
museu O (Qque promoveu O caracter comunicacional e expressivo das



actividades, analisadas através dos bindmios contacto-conhecimento e
expresséo- comunicagao.

A construcao das parcerias culturais de educacdo podem assim instituir-se com
0 apoio de formas de mediacdo como as citadas. Nestes dois casos,
promoveram de alguma forma, diferencas na cultura museal e na cultura
escolar, influenciando-se de forma reciproca, no sentido da mudanca de
praticas quer na escolas quer nos museus participantes.Foram postos em
relacdo, processos nao formais de transmissdo e de aprendizagem dos
saberes com uma base ludico-artistica, que se desenvolveram entre alunos,
professores e profissionais dos museus, modificando a relagédo dos actores
escolares com a cultura real da escola e promovendo a inovacéo pedagogica.
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