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O roteiro de questdes proposto para esta Conferéncia Nacional mostra-se rico
de intencbes e seguramente de consequéncias: procurarei transversalmente
aflorar algumas delas, consciente todavia de que néo serei, por certo, a pessoa
mais habilitada para o fazer e de que muito do que direi vos parecera
demasiado Gbvio.

Ao preparar esta minha breve intervencdo, ndo pude deixar de regressar a
Bourdieu e a esclarecedora introducdo ao seu estudo sobre o campo literéario,
Les regles de l'art. Com inteligéncia e acutilancia, Bourdieu aponta a dedo os
lugares-comuns, as zonas obscuras, as razdes inconfessadas sobre que
assenta o discurso sobre a criacao, a experiéncia e o estudo da arte — sendo a
literatura, neste caso, entendida como arte. Da sua tomada de posi¢cao importa-
me reter a ideia de que precisamos de extrema precaucdo ao abordar a
complexa teia de relacbes que constitui o campo artistico, sustentada por
posicdes e motivacdes dos que nele intervém e onde nem sempre € claro o
lugar de onde falam seja ele o econdémico, o politico ou o ideolégico. Em suma:

lugares onde se jogam poderes e saberes.

Esta inicial alusao, justifica-se por duas razdes: a primeira diz respeito ao meu
estatuto de ndo-artista e a minha absoluta conviccdo de que aquilo a que se
chama educacédo artistica precisa de ser pensado com o0s artistas; a segunda,
uma aparente contradicdo, porque ser artista ndo pode continuar a legitimar,
em Portugal, uma posicdo de excep¢cdo na sociedade, para o bem ou para o
mal. A histéria, que muito nos ajuda a perceber 0 nosso presente e 0 NOSSO
futuro, mostra que a tomada de consciéncia artistica ndo se reduziu a
reivindicagdo de diferentes competéncias e visbes do mundo, mas também
resultou da luta e da construcdo de um lugar na sociedade, pelo que o facto de,
neste momento historico, estarmos, nos e o resto do mundo ocidental, a pensar
0 que é ou pode ser a educacao artistica nos tempos a vir significa varias

coisas. Entre elas, significa que se esgotou o0 modelo de formacgao que colocou



as artes num lugar de excepcdo —uma actividade humana para alguns,
talentosos ou socialmente distintos — mas também que, inversamente, a
concentracdo nas artes de mais meios, o0 aumento de intervenientes ou
agentes, como agora se diz, com os mais diversos interesses e a multiplicacéo
de accdes fomentando a sua presenca na sociedade, transformou o campo
artistico numa rede de permanentes negociac¢des, quando ndo num campo de

batalha.

O papel da EA na sociedade portuguesa

Se a este conjunto de factores juntarmos o facto de isto acontecer numa
sociedade como a nossa onde o convivio com as artes se fez durante
demasiado tempo de uma forma subdesenvolvida, ou mesmo condicionada por
designios obscurantistas, as dificuldades para construir em democracia um
regular e transparente modo de viver a arte ou com a arte sao inevitaveis.

Na verdade, em Portugal, a questdo tem contornos problematicos. Ha trés
décadas que 0s governos que elegemos tentam promover o acesso as artes:
através do apoio a criacdo (apoio flutuante consoante as agendas politicas, as
sensiblidades decisérias e 0 maior ou menor aperto financeiro), através da
producédo cultural de que eles proprios sdo agentes e muitas vezes primeiros
beneficiarios, através da reorganizacdo do sistema educativo, onde formar
artistas e educar o gosto pelas artes tém coexistido indistinta e arbitrariamente
(neste caso as ambiguidades explicam-se pela juventude do sistema
entretando criado, ja que anteriormente musica, desenho e trabalhos manuais
tinham reduzida expresséo no plano de estudos e os professores formados
maioritariamente nas escolas técnicas, raramente sentiam como sua a tarefa
de incutir nos alunos o gosto pela arte que representavam).

Enraizou-se, entretanto, o sentimento de que continuamos “as apalpadelas”,
seguindo exemplos alheios, avaliando pouco os resultados e confiando na
bondade da natureza que, se ndo nos fez a todos potenciais artistas, pelo
menos dotou-nos de sensibilidade estética. Veja-se como abundam jovens
convencidos de que as artes estdo ao seu alcance — e estardo, eventualmente
— até ao dia em que descobrem que se a natureza é selectiva a sociedade o é

ainda mais. Que fazer com todos 0s potenciais artistas gerados por este nosso



empenho em dar um destino a jovens pouco atraidos pelo ainda dominante
paradigma tecnico-cientifico? E também a pergunta que fazem em Franca os
que se ocupam de Educacdo Artistica. Como fazer entender as sociedades
ocidentais os beneficios reais e concretos deste regresso ao paradigma
artistico-humanistico, sem que palavras como cidadania, identidade cultural e

coesao social Ihes parecam apenas a moda que se segue?

Infelizmente nada € tdo simples assim. A arte para ser produzida ou fruida
precisa de tempo, de condi¢cdes e de comprometimento.

Tempo para que as praticas se desenvolvam e se enraizem, para que
aprender, criar e desfrutar criem dependéncia, se tornem ac¢des consequentes
e ndo gestos futeis que uma mudanca de politica (como a da sr® Tatcher que
ameagou o ensino da musica no Reino Unido), uma nova moda educativa ou a
imbativel pressdo econémica faciimente arrasam. E esse tempo que explica
uma vivéncia artistica, em paises da Europa Central, independente da
circunstancialidade dos eventos artisticos, e é essa falta de tempo que explica
a forma descontinuada como se vive a arte em Portugal, alimentada por
fogachos que depressa se extinguem.

Quanto as condi¢des, elas sao, sem davida, financeiras, pois a arte (a criacao,
a formacéo e a fruicdo), como sabiam 0s papas e os reis, € muito cara. A arte
lida mal com o lucro e muito bem com luxo e desperdicio, que se transformam
em alegria e prazer. Condicbes que sao também humanas, pois exige-se
qualificacdo de professores e artistas e esta ndo se faz quando a sobrevivéncia
dita as suas leis. Ha que dar bolsas de estudo, horas de estudo e depois, sim,
€ possivel exigir competéncia e dedicacdo. Mas até para “consumir” arte é
preciso mudar as condi¢cdes de vida e usar a palavra “acessibilidade” tal como
ela é usada quando se fala de construir estradas, pontes ou aeroportos. Dou-
vos um pequeno exemplo: muitos alunos da licenciatura em Artes do
Espectaculo da FLUL nunca tinham frequentado o Centro de Arte Moderna da
FCG. Perguntemo-nos porqué.

Quanto ao comprometimento — esse vinculo que estabelecemos com o outro
ou 0S outros da arte — ele surgira assim gue a experiéncia artistica esteja
enraizada e tratemos por tu os pintores, 0s actores, 0s escritores, 0s musicos e

consigamos mesmo acompanhar criticamente o seu trajecto criativo.



Contribuic&o da EA para o desenvolvimento econdémico e social

E de que falamos quando falamos da contribuicdo da Educacao Artistica para o
desenvolvimento econémico e social? Da velha ideia de progresso civilizacional
de que as artes sdo um indiscutivel motor? ou de rendimento, isto é de mais
producdo, mais consumo, ou seja, da capitalizacao da arte?

Estardo as artes e a educacéo artistica a ser alvo de um inesperado interesse
porque se abrem perspectivas para o mercado do lazer a encher de
consumidores, no qual muitos procuram encontrar o seu lugar? Ou sera que
nos sentimos, hoje, mais responsaveis pela passagem do menos ao mais
humano de que falava Osério Mateus quando, referindo-se a arte do teatro
dizia que, e cito: “ No processo da histdria dos homens o teatro é a intervencgao
decisiva para a passagem do menos ao mais humano, € o0 universal
antropolégico que opera a revolugdo no corpo. O teatro € 0 jogo e a sua
consciéncia simultanea. Sem ele o desenvolvimento acaba.” (de teatro e outras
escritas, p. 212)

A verdade é que as artes, mesmo quando servem 0s poderes, transportam
essa semente de autoconsciéncia, espoletam a questionacdo, desenvolvem o
inconformismo e o desejo de quebrar barreiras. Acima de tudo, criam mundos
alternativos ou novas ordens do mundo em que vivemos. Esperemos, pois, que
0 nosso empenho em educar para a arte, para além de conduzir a um recentrar
da experiéncia artistica na vida das sociedades, nos torne cidaddos mais
humanos e por isso mais criativos, mais criticos, mais comprometidos.
Procuremos, entdo, eximir a arte do lamentavel destino de ser panaceia
oportunista e leviana para os males do mundo e talvez 0os nossos netos e
bisnetos possam retirar o “lucro” do nosso ‘“investimento”, tornando-se
individuos mais completos, mais sensiveis a uma arte capaz de transformar os
grandes e pequenos mundos e de ser mais do que um bem de consumo.
Nunca como agora houve tanta oferta de bens culturais nas sociedades
ocidentais, ainda que, no caso portugués, ela seja mais visivel nas principais
cidades do pais, mas falamos de consumo e ndo de convivéncia regular com

as praticas artisticas, ndo confinada a momentos vividos como excepcao,



interrupcdo do quotidiano, tempo de festa que, sem duvida a experiéncia

artistica também é.

3. O papel da escola

Estando hoje o quotidiano de criancas e jovens confinado ao espaco da escola,
€ inquestionavel que a esta cabe a responsabilidade de introduzir a arte nesse
quotidiano. Do jardim de infancia a universidade o papel da escola s6 pode ser
o de fomentar a descoberta e o desafio: descoberta dos modos de expresséo
do humano e desafio dos seus limites. Sdo varias as etapas a ultrapassar:
despertar a curiosidade num primeiro momento, cultivar a necessidade da
experiéncia artistica em seguida, de modo a conduzir 0s jovens a gestos mais
responsaveis como sao querer estudar e investigar, querer fazer e praticar. Na
escola, a arte ndo tem de se confinar aos minutos de uma disciplina, nem de
ser vivida como tempo roubado as disciplinas sérias que contam para a media
e muito menos de ter uma funcdo complementar na formacédo geral de um
jovem. A arte ndo € ocupacao dos tempos livres e desconfio, como mostram os
recentes trabalhos da unidade de investigacdo americana Project Zero, da sua
instrumentalizacdo para outras aprendizagens. O seu contributo reside no
treino dos sentidos, no prazer estético e no desenvolvimento de uma dimenséao
criativa na relagéo do individuo com o mundo. Por isso, a educacéo artistica
nas escolas e fora das escolas sera feita de pequenos gestos colectivos e
quotidianos, numa grande proximidade entre professores e alunos, para que se
instale essa familiaridade e esse desejo de prosseguir a descoberta das regras
da arte, das suas técnicas e mais tarde, para alguns, a invencdo de si como
artista.

As universidades compete interrogar as artes do seu tempo e de outros tempos
e paragens e de pressentir os seus caminhos. Deveria, por isso, fazer por
acolher os criadores e oferecer-lhes um espago para pensarem as suas
praticas, para auscultarem uma comunidade predisposta para a discussao e
para a cumplicidade. Nem sempre € isso que acontece, porque a universidade
estd ocupada com a sua sobrevivéncia e essa depende de rentabilizar o tempo,
de se tornar uma placa giratéria por onde passam para adquirir “competéncias”

jovens que também ja passaram pelos outros graus de ensino.



Estou certa de que a educacdo para a arte que todos desejamos tentara sair
desta vertigem para se afirmar como o tempo do humano, da descoberta da
arte como expressado do que somos e do que queremos ser, em vez de se
constituir como mais uma etapa na transformacdo dos individuos em

consumidores de objectos artisticos.
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